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Des résistanis passés maitres dans I’art du sabotage
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Is partiront dans l'ivresse, 'ouvrage publié pai

Lucie Aubrac en 1984, est le récit d'une his-

toire vraie. Cette chronique, rédigée a la pre-

miére personne, couvre, de mai 1943  féviier

1944, neuf mois de la vie mouvementée d’'une
résistante, enceinte da surcroit. Mais on peut la
lire comme un véritable roman d’'aventures, tant
elle contient de péripéties. C'est pour cetie rai-
son que Claude Berri a décidé de porter ce récit
a I'écran. D'autant plus que les événements qu'il
relate se trotvent au centre d'un projet qu'il
méne depuis longtemps : rendre compte de
momenls clés — comme dans Germinal— ol de
grands bouleversements inistoriques ont fait
entrevoir la possibilité de construire une société
plus juste. « L'histoire des Aubrac, dit-il, se situe
a un moment ou. avec Jean Moulin, puis de

Quand la reéalite deépasse. .
la_fiction

Gaulle, une possititiié se preseniait d'unifi
toutes les tendasices politiques de la Réxsianc
afin de faire naitre I'espoir d’une nouvelle socié
apres Iz guerre. On pourrait presque g =lleur
ajoute-i-il, envisager cz film comme la dernié
partie d’une trilogie, aprés Le Vieil Homme
I'enfant et Uranus, un troisiéme voiet sur
Résistance avec, ceite fois-ci, une hisioire dar
laquelle pri:nent I'action et le coarage, et avec d
personnages dont les motivations sont sal
ambiguités. »

Le tournage a duré plus de six mois et ex'gé |
difficile travail de reconstitution. Tout en resta
iidele 2u livre, Clawde Berri a choisi une mise ¢
sceéne « simple et intemporelle » pour rappel
plus efficacement a ses contemporains la néce
sité d’entretenir I'esprit de résistance.




Une lecon. de meémoire

L¢ froni de Uin® fricur

Le film retrace avec exaclitude la sitzation d'un
groupe de résistants & Lyon, entre le printemps
et I'hiver 1943, S’y déroulent alors des événe-
ments cruciaux pour I'évolution du mouverient .
I'unification, sous la conduite de Jean idoulin,
émissaire du général de Gaulle, des diiférentes
tendences de la résistance sous I'égide du
Conseil national de la Résistance ; I'accentuation
de la répression menée par la Gestapo et la
police frangaise - I'annonce de I'arrestation du
général Delestraint, chef de I'Armée secrete,
dont Raymond Aubrac était 'adjoint , I'arres-
tation, sur dénonciation, de Moulin. Auurar et
André Lassagne a Caluire. Parce qu'il s situe au
moment cli les groupes de Résistanve se sont
unifiés, le film ne rend pas compte des tensions
oui ont agité le mcuvement. |l dépeint toute-
fois avec justesse toutes les formes de résis-
tarice, méme quotidiennes, a oppression alle-
mande : marché noir, aide aux Juifs, filiére
d’evasion, etc., dans une ville qui est ilors la
plague togrmatte du combat intériear.

Etre femme dans la Résistanee
Si son action revét quelque chose d’'excep-
tionnel, Lucie Aubrac n’en est pas moins trés
représentative de ces milliers de jeunes femmes,
souvent épouses et mares, qui se sont engagées
dans la Résistance. Pour la plupart agerits de
liaigon ou employées dans la confection des
tracts et des journaux clandestins, elles ont
meré une acuor epécifigue, en se servant pat-
fois ug ‘eurs alouts féminins. L.akr origine
sociale ? « Les gens de notre groupe prove-
naient d'origines sociales trés diverses, raconte
Lucic Aubrac, ét I'agrégée issue d'une fami!e
vigneronne que | tsis a eu la chance de com-
battre auy cités de typographes ou des filles de
salle. Dans cél waivers ol la majorité était certes
compasée o hommes célibataires, lec femmes
igisir A0C3I0t0E= Sans rSticence oirs résean
Erc PrESqUE UNE raintle &1 Jor ». Goperdant,
en depit de la notorié de Annie Hervé, Danielle
Casanova et Marie-Clande Vailiant-Couturier,
les femmas résistantes ont élé fort négligées :
six d'entre glies seulement ont éke raites com-
pagnons de la Libération !

Un combat d’actua’ité

Claude Berri, le réalisateur, et Lucie /fuhi- ¢
qu'il a largement associée a I'élaberaticr du
scénario, ont souhaité toucher un large public
gt transmettre une expérience vécue * celle d’un
couple engagé dans la résistance  'occupation

{

Autour de Lucie, le groupe de résistasts lyoanais organise I'évasion de Raymond Aubrac

nazie. e carackire exceptionnel de leur his-
toire, la force de leur ameur, "éneiqie de leur jeu-
nesse favonserant l'identiticaiion de nombreux
spectaisurs 4 2 couple. La séquence ds la
rlacee 3u déhut aorte en elle-méme toul le
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qui se passe aujourd’hui sera I'histoire de
demain ». Comment les éleves de 1997 per-
coivent-ils ce message ? Comment, eux aussi,
peuvent-ils réagir a des faits euss: éloignés de
leurs préoccupations ? « La Résisiance, pré-
gise aujourd’hui L 1cie Aubrac, n'esi pas enfer-
miée dans la seule péiiode 1940-1945. C'est
un fait constant, une réa:tion intellectuel’s el
dffective aux entraves a la [fheiié humaine ».

I e film de Ciaude Berri, par la fidélité de son
adaptation_participe de ce « devair de mémaire »
# ¢ agit, pour ses jsi'nas specateurs, autant de
découvrir ur rmoment du passé. jugé hativement
révolu par certains, que de s'interroger sur le
sens d’un combat qui est toujours d'actualité.
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Motaur sur a ville

Joursr un film d’epoc 22 Cons les rves d'une
wile n'est pas choue snnple. Non pas tant
parce qu'l s’apit de ! »alonier son cppa-
ran 2 de ‘o dis (voir page sulvante), ais pFe
yue | upération awga un déploiemant d'ef-
forte ot de patience insoupeonres, Juitre coi'elle
rand nécesseire. une . dredon de tuuinage
délivrée par lz nwunuipalité #t la préfecture
de polica ‘casse-téte de tous les directeurs de
pracucion ), elle impligue que plusieurs cen-
taines de technisians, ouvrisrs et coméaiens
investiszent un lieu et en bouleverssit kes

La lutte contre les oppressions, les discrimina-
tions, et la recherche d'une plus grande justice,
Lucie Aubrac les méne toujours, avec autant
d’énergie ot de conviction qu'il y a cinquante
ans. Son engagement récent auprés des sans-
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hebiiudee pour une durée trés limitée. Imaginez
an effet la place des Terreaux, haut lieu de la
vin lyonnaise, occupée pendaiit deux jours
nar I'équipe de Lucie Aubrac : « un gigan-
tasque boulot d’organisation qui res-
smmble presciie a un plan de guerre, avec s0s
commandos qui metterit en place décors et ap-
pareils en un temps record », se souvient &
chef-décorateur. Le tout sans port=r préji-
dice a I'activité des commergant= ni hevriar
les susceptibilités des riverains. Un drap«=u
nazi flottant sur I'Hétel de Ville, voila en aifet

qui a di raviver queliies ‘ristes souveris !
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Un film d’actica

Pour transmettre plus efficacement « 'esprit
de résistance », Clavde Berri a choisi une écri-
ture cinématographigue simple, fondée sur
I'émotion. Dans son livre, Lucie Aubrac raconte
a la premiére personne. Claude Berri, lui, ne
privilégie aucun point de vue et redistribue
I’énonciation. Daniel Auteuil, qui incarne Ray-
mond Aubrac, joue les scénes de prisen et d'in-
terrogatoire qui, dans le livre, constituent des
récits dans le récit. Ce parti pris de ia narra-
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tateur attend de voir et de vivre les momers cli
Lucie va retrouver Raymond, comme il atiend
sa rencontre avec le libraire Lardanciet. A chaque
foiz, champs / contrechampe, plans rapprochés
et précision du montage tranzmettent de la fagon
ia pius directe les seitiments des personnages.
La mise en saéne, dans sa simplicité apsarente,
cherche a coinmuniquer ks détermination de
jeiies résistants qui ne remettent jamais ieurs
cheix en question.

1943-1997 : les décorateurs donnent au centre de Lyon un sérieux coup de vieux !

tion renforce I'émotion en mettant en scéne
physiguement le courage.

Le cinéaste a également effectué des ellipses
pour ne conserver que les personnages clés et
les scénes les plus marquantes. Le livre s’ouvre
sur le récit de I'accouchement de Lucie Aubrac
sous les bombardements, a Londres : une scéne
forte mais qui « dévoile » la fin de I'histoire. La
premiére séquence du film, elle, place d’em-
blée celui-ci sous le signe du suspense et de
I'action. Un groupe de résistants fait sauter un
train et tout dans I'image est spectaculaire : la
lumiére gris-bleu de I'aube, I'écran large tra-
versé dans sa diagonale par une locomotive
aussi impressionnante que celle de la gare de La
Ciotat dans le film Lumiére, I'absence de dia-
logues, le spectacle impressionnant des wagons
qui explosent et s’écrasent en contrebas de la
voie.

Cette maitrise du suspense, produit par le rythme
d’un montage qui juxtapose les images chocs,
culmine dans I'arrestation & Caluire et surtout
dans la scéne de libération des prisonniers.
Pour assurer la progression dramatique, les
scénes de violence alternent avec des scénes
de la vie privée essentiellement fondées sur
I'émotion. Emotion d'autant plus intense que
ces scénes sont en génerai annonceées ° I spec-

A cinquante ans d’intervalle

La reconstitution se révele particulierement
réussie. Batir des décors, modifier les lieux qui
existent encore ou créer des costumes vrai-
semblables ont exigé « un an de préparation
entre les premiéres esquisses de costumes et
recherches de tissus et le début du tournage »,
confie Sylvie Gautrelet, la chef-costumiére du
film. « Prés de cent personnes parfois sur le
décor d’une seule scéne », confirme le chef-
décorateur, Olivier Radot. Au départ donc, un tra-
vail de documentation, notamment d’observa-
tion de photos d'époque, puis des repérages.
Impossible en effet d'imaginer un tournage sur
les lieux mémes des différentes actions. A I'ex-
ception du funiculaire et du parc de la Téte d’or,
incontournables du point de vue de I’histoire,
tous les lisux ont donc été transposés, les élé-
ments modernes soigneusement escamotés,
les feux rouges et panneaux signalétiques
démontés ou dissimulés sous des colonnes
Morris et des boites a lettres, les bandes
blanches effacées sur le sol des chaussées...
Les costumes, eux, n'ont pas subi I'outrage de
la patine, « pour faire plus vrai » : « L'Occupa-
tion, rappeile Sylvie Gautrelet, éfait une époque
20 igs gens ne se négligeaient pas, mais au
contraire aimaient porter de belles choses ».

Une époque fairilidre

Le paradoxe du film est pourtant de ne pas
recréer une histoire trop éloignée du présent
des spectateurs : « Il faut que s’instaure urie
familiarité qu'ils ressentent par rapport a des
émotions et des sentiments qu'ils connaissent,
précise Olivier Radot. Pour ce film qui n'est ni
proche ni lointain, il faut donc garder des choses
trés familiéres et les fransposer cinquarie ans
avant sans que ce soii génant » \oila pour-
quoi les décors ont été « interprétés ». Inutile
d’étre obsédé par la vraiseinblance et ic reco-
piage des photos d’époque : « En s'en éloi-
gnant, on se rapproche d'une vérité qui n’est
peut-étre pas celle de I'époque évoquée, mais
qui s'avéie beaucoup plus naturelle. » Ce Souci
de simplicité et d’épure est aussi celui du chef-
opérateur et de la chef-costumiére, dont le tra-
vail sur la pellicule et les costumes va dans le
sens d’une quasi-monochromie de I'image,
avec ses couleurs atténuées (sauf a I'intérieur
de la maison des Aubrac, espace amoureux il
en est). Le film ainsi gagne an intempeyalite et
reipint les nréarcypations de Claude Berri et
- e }.",'ana
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tous et en tous temps ».
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